Groza w kulturze polskiej

Program

Piatek, 4.04.2014

1.9.00-10.30
mgr Dorota Ucherek (UWr), Ile horroru w fantasy, ile fantasy w horrorze? Groza w twdrczosci Andrzeja Sapkowskiego
Kamila Kowalczyk (UWr), ,I w te Polske, w ten $wiat na przedndwku wkraczat osierocony mtodzieniec, trup i zywy zarazem” -
kreacja postaci zombie w Przedwio$niu zywych trupéw Kamila Smiatkowskiego
mgr Joanna Ptoszaj (UWr), Miedzy fantasy a literaturg grozy. Wykorzystanie motywéw powiesci gotyckiej w cyklu
,Zjednoczone Krolestwa” Feliksa W. Kresa

2.10.30-12.00
mgr Anna Dragan (Uniwersytet Palackiego w Otomuncu), Licho nie $pi nawet tam, gdzie diabet méwi dobranoc. Roztocze oraz
wie$ Starzyzna jako przestrzenie zta (nie)poskromionego w oparciu o cykl powiesci grozy ,Czarny Wygon”
Magdalena tachacz (UWr), Przejscie, prawie rozstep. Gotycyzm i groza a doswiadczanie Polski w powiesci Ciemno, prawie noc
Joanny Bator
mgr Michat Cetnarowski (UWr), Horror po polsku. Wstep do twérczosci tukasza Orbitowskiego

3.12.00-13.30
mgr Jakub Zarzycki (UWr), Fantazmat irracjonalnosci, czyli duchy, mary i zjawy w polskiej kulturze wizualnej XIX w.
mgr tukasz Stonski (UO), Wampiry bez zamczyska stuchaja Burzum. Groza w polskim komiksie



dr Tomasz Chomiszczak (PWSZ w Sanoku), Mundus horribilis. Architektura grozy w prozie Zdzistawa Beksifiskiego
4. 13.30-14.30 Przerwa obiadowa

5. 14.30-16.00
Karolina Owczarek (UKSW), Obraz wampira w wierzeniach ludowych i w literaturze polskiej
mgr Agnieszka Sell (UAM), Leki i fascynacje spoteczenstwa ,fin de siecle’u” w Wampirze Wtadystawa Reymonta
mgr Michat Wolski (UWr), Wiadystaw Draguta i jego $wita, czyli krétki przeglad polskich wampiréw

6. 16.00-17.30
mgr Michat Dondzik (Ut), ,Marzytem o piciu krwi” - seryjni mordercy w filmie polskim
mgr Krzysztof Siwon (UJ), Wampir z PRL-u. Legenda seryjnego mordercy - casus Zdzistawa Marchwickiego
Robert Dudzifiski (UWr), Potwdr w ludzkiej skérze. Groza, lek i niepokdj w filmie Wsciekty Romana Zatuskiego

7.17.30-19.00
mgr Szymon Makuch (UWr), Mistrzowie grozy i niesamowitosci oczami polskiego widza. Bela Lugosi i Boris Karloff
w przedwojennej prasie polskiej
mgr Magdalena Kowalska (Ut), PRL importuje horror literacki — o pierwszych polskich wydaniach klasyki powiesci gotyckiej
i fantastyki grozy
mgr Jakub Mikulski (UWr), Lovecratowski ,Zysk”. Rola wydawnictwa ,Zysk i S-ka” w recepcji tworczosci Howarda Phillipsa
Lovecrafta w Polsce

Sobota, 5.04.2014

1.9.00-10.30
Filip Nowak (UJ), ,HasHorror”, czyli efekt grozy w tworczosci filmowej Wojciecha Jerzego Hasa
Marcin Waincetel (UWr), Demony Polanskiego — pomiedzy szalefistwem, a rozsadkiem
mgr Mariusz Korycinski (UW), Problem Majewskiego czy problem z Majewskim? O grozie w filmach Janusza Majewskiego

2.10.30-12.00
mgr Jakub Rawski (UZ), Groza postromantyczna, czyli Wilczyca symbolem innosci oraz zdrady (nie tylko narodowej)
mgr Justyna Kijanka (UW), ,M6zdzek i lody waniliowe”. Demoniczne kobiety w polskim filmie (na podstawie Wilczycy Marka
Piestraka i Szamanki Andrzeja Zutawskiego)



mgr Radostaw Pisula (UO), ,Tam, gdzie Golarz Filip méwi dobranoc”. Groza w filmowych adaptacjach przygdd Pana Kleksa
3. Przerwa obiadowa 12.00-13.00

4. 13.00-14.30
Natalia Koscinska (UWr), Elementy horroru w opowiadaniach ludowych ze zbioru Kazimierza Wojcickiego
mgr Jedrzej Melchior Paulus (UAM), Ciach Koécieja! Wschodniostowianskie stwory w polskim horrorze
mgr Monika Kusek (AJD), Anna Mostowska — prekursorka powiesci grozy w Polsce

5. 14.30-16.00
mgr Monika Sadowska (US), Grozotwércze wycieczki wyobrazni, czyli Stefan Grabinski jako ,magik niesamowitosci”
mgr Katarzyna Ebbig (UAM), Postac¢ sobowtdra w prozie Stefana Grabinskiego
mgr Przemystaw Dudzifiski (UWr), Filmowy problemat Grabifiskiego. Ekranizacje prozy Stefana Grabinskiego w okresie PRL-u

6. 16.00-17.30
mgr Adam Flamma (UWr), Echa grozy w polskich grach komputerowych - zarys problematyki
mgr Dawid Gtownia (UJ), Gdzie$ tam, gdzie zycie jest tanie: polskie wizje snuff
mgr Jakub Kteczek (UAM), Groza w polskim teatrze lalek

Abstrakty
mgr Michat Cetnarowski, Uniwersytet Wroctawski

Horror po polsku. Wstep do twoérczosci Lukasza Orbitowskiego

Od poczatkéw XXI wieku mozna w Polsce obserwowac coraz dynamiczniejszy wzrost popularnosci literackiego horroru. Do
najbardziej wyrazistych rodzimych prozaikéw poruszajacych sie w podobnej estetyce nalezy tukasz Orbitowski, w zesztym roku
nominowany do Paszportu ,Polityki” za powie$¢ Szczesliwa ziemia.

Jego debiut przypada na symboliczny rok 2001, otwierajacy nowe tysiaclecie. Czym charakteryzuja sie horrory Orbitowskiego?
W odréznieniu od wiekszosci dotychczasowych tekstow grozy wspdétczesnych polskich autordw, ich akcja od poczatku nie dziata
sie w abstrakcyjnym neverlandzie ,matego amerykanskiego miasteczka”, ale - po raz pierwszy z taka dbatoscig o szczegdty -



zostata ulokowana w konkretnej rzeczywistosci polskiego ,tu i teraz”.

0d Horror show i zbioru opowiadan Wigilijne psy, przez Trace ciepto, Swiety Wroctaw, zbiér Nadchodzi, dramat Ogien,

powies$¢ Widma, az po Szczesliwg ziemie - proza Orbitowskiego to coraz dalsze zagtebianie sie w kregi polskiego piekta, tego
wspotczesnego - ktdrego bohaterami sq blokersi badz pozbawieni ztudzen 30-latkowie, dorastajacy wraz z autorem - oraz
historycznego. Akcja Nadchodzi rozgrywa sie w trakcie II wojny Swiatowej, protagonistg Widm jest Krzysztof Kamil Baczynski,
ktdry nie zginat w powstaniu warszawskim, bohaterowie Ognia zostajg uwiktani w spor dotyczacy oceny powojennej dziatalnosci
»zotnierzy wykletych”. Przerysowana poetyka horroru - okazuje sie najlepszym jezykiem do mdwienia o Polsce i Polakach

w ostatnim stuleciu.

dr Tomasz Chomiszczak, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Sanoku
Mundus horriblis. Architektura grozy w prozie Zdzistawa Beksinskiego

Znaczna cze$¢ dorobku artystycznego Zdzistawa Beksinskiego — zwtaszcza tzw. okres fantastyczny w jego malarstwie —
przywodzi na mysl wzorce rodem z tradycji powiesci grozy i klasyki filmowych horroréw. Sam twoérca odzegnywat sie od
uproszczonych skojarzen, potepiat nadawanie zbyt dostownych senséw pojedynczym pracom, ale tez nie ukrywat, ze wiele z nich
wyptywa z jego obsesji i lekdw, a najblizsza jest mu rzeczywiscie poetyka oniryczna. Przerazajace wizje wymartego swiata lub
koszmarnych istot, ktére tworzg swoiste bestiarium Beksinskiego i w niewielkim juz stopniu przypominajg istoty humanoidalne,
stanowig niejako znak firmowy tego artysty, wciaz budzac skrajne emocje u widza: od zachwytu po odrzucenie.

Istotnym uzupetnieniem odbioru twdrczosci Beksifskiego moze by¢ uwzglednienie faktu, ze w latach 60. XX wieku przez
kilkanascie miesiecy oddawat sie on z zapatem pracy pisarskiej, ktéra rozwijata sie réwnolegle do jego innych pasji artystycznych.
Z woli autora teksty te — w sumie prawie 300 stron maszynopisu — nie ujrzaty $wiatta dziennego, pozostaty spakowane i do

dzi$ spoczywaja w archiwum Muzeum Historycznego w Sanoku, gdzie znajduje sie najwieksza kolekcja dziet Beksifskiego. Ta
krétka proza, odczytana pdt wieku pdzniej, nadal zaskakuje sprawnoscia warsztatowq, zdumiewa erudycyjnymi odwotaniami do
wielu stylistyk literackich i mdd popkulturowych. Co za$ najwazniejsze, wcigz wywotuje ogromne wrazenie dzieki sugestywnosci
kreowanej tam przestrzeni: napetniajacych niepokojem i lekiem wymartych miast, kikutéw budynkéw, uktadajacych sie
zadziwiajaco symetrycznie i prowadzacych donikad pustych ulic - prawdziwej architektury grozy.

Nieznana dotad dziatalnos$¢ literacka sanockiego artysty stanowi cenne dopetnienie naszej wiedzy o jego mundus horribilis.



mgr Michat Dondzik, Uniwersytet £odzki
~Marzytem o piciu krwi” - seryjni mordercy w filmie polskim

Nie od dzi$ wiadomo, ze polscy rezyserzy nie potrafig realizowac horroréow. Krajowe produkcje, zamiast przerazenia, wywotujq co
najwyzej usmiech i zazenowanie widzéw. Duzo lepiej niz kreowanie przerazajacych stworzen w stylu wilczycy czy lokisa wychodzi
filmowcom ukazywanie ,ludzkich” potworéw. W referacie przedstawie filmy oraz konteksty, w jakich funkcjonowaty produkcje
poswiecone seryjnym mordercom.

Najpetniejsza emanacjg lansowanej w PRL-u propagandy o profesjonalizmie i skutecznosci Milicji Obywatelskiej jest serial 07
zgtos sie. W odcinku Morderca dziata nocg rozwiktanie zagadki zabdjstw dokonywanych na kobietach nie stanowi dla kapitana
Borewicza wigkszego problemu. Rédwnie skutecznie wtadza ludowa radzi sobie z seryjnym morderca we Wsciektym (rez. Roman
Zatuski, 1980). Na podobnej zasadzie zbudowano oparta na faktach realizacje Anna i wampir (rez. Janusz Kidawa, 1982), gdzie
budzacy przerazenie Wampir z Zagtebia stat sie pretekstem do ukazania sprawnosci dziatan MO. W filmie dokumentalnym Jestem
mordercg... (1998) Maciej Pieprzyca przedstawit mechanizm powstania mitu Wampira z Zagtebia, rozrywki, ktéra w przestrzeni
publicznej stajq sie jego zbrodnie. W Krakowie wcigz zywa jest pamie¢ o Karolu Kocie, licealiscie, ktérego pasja byto mordowanie
ludzi, przede wszystkim staruszek i dzieci. ,Marzytem o piciu krwi” - wyznat on podczas przestuchania. Karol Kot jest bohaterem
krakowskich legend miejskich, utworéw muzycznych (np. Karol Kot zespotu Swietliki), w 2014 roku ma mie¢ premiere film
fabularny zainspirowany tq postacig. O trwaniu fascynacji seryjnymi mordercami $wiadcza wspdtczesne produkcje, takie jak np.
Zabdjca z lubieznosci (rez. Marcin Koszatka, 2012) o Joachimie Knychale, czy liczne reportaze i dokumenty powstajace na zlecenie
polskiej telewizji.

Wiele wskazuje na to, ze wariacje na temat horroru dnia codziennego wydajg sie blizsze polskim widzom i artystycznej wrazliwosci
filmowcow niz nieudolne kopiowanie zagranicznego kina grozy.

mgr Anna Dragan, Uniwersytet Palackiego w Otomuncu, Czechy

Licho nie $pi nawet tam, gdzie diabet méwi dobranoc. Roztocze oraz wie$ Starzyzna jako przestrzenie zta (nie)
poskromionego na podstawie cyklu powiesci grozy ,,Czarny Wygon”

Jakie tajemnice skrywajq niedostepne, a takze te wzglednie oswojone przestrzenie Roztocza - regionu, w ktérym wciaz jeszcze
zywe sg dawne zwyczaje, po ktorym aktywnie krazg regionalne legendy i ktéry zamieszkujg ludzie bliscy przyrodzie? W jaki
spos6b kreacja przestrzeni wolnej od miejskiego zgietku, niemal nie skazonej progresem, wptywa na wywotanie mrozacego



dreszczyku, dozuje napiecie, wzmaga nastréj grozy? Czym jeszcze straszy nas Stefan Darda w swoim powiesciowym cyklu
~Czarny Wygon”? Wystapienie poswiecone bedzie stawianiu odpowiedzi na powyzsze oraz dalej nasuwajace sie pytania, a jego
celem bedzie analiza wykreowanej przez pisarza przestrzeni grozy, pozornie zamknietej w granicach mrocznej wioski Starzyzny -
mikrokosmosu zawieszonego w alternatywnej rzeczywistosci, skazanego na wieczng alienacje od $wiata zewnetrznego w wyniku
rzuconej na te przestrzen klatwy, zamieszkanego przez koegzystujacych ze soba ludzi zywych i nie do kofica umartych, tzw.
zywych trupéw; mikrokosmosu, w ktérym czas biegnie inaczej. Punkt wyjscia do dalszych rozwazan beda stanowity roztoczanskie
legendy (m.in. diabelskie), stanowigce pewng inspiracje dla polskiego pisarza, oraz tajemnice regionu roztoczanskiego, w ktérym
autor analizowanego cyklu, napisanego w konwencji fantastycznej, umiejscawia akcje swoich powiesci.

mgr Przemystaw Dudziniski, Uniwersytet Wroctawski
Filmowy problemat Grabinskiego. Ekranizacje prozy Stefana Grabinskiego w okresie PRL-u

Wsrod stosunkowo nielicznych filméw grozy powstatych w dobie PRL-u dominowaty adaptacje literackie. Wynikato to -

0 czym czesto twdrcy mowili otwarcie - z checi podniesienia wartosci planowanych filméw, nalezacych do gatunku niezbyt
przychylnie traktowanego przez pierwszego i najwazniejszego ,widza”, czyli wtadze. Stefan Grabifiski byt jednym z najchetniej
przywotywanych pisarzy, na kanwie jego utworéw powstato w PRL-u az pie¢ filméw: Slepy tor (1967), Pozarowisko (1968), Dom
Sary (1985), Problemat profesora Czelawy (1985) i Nikt nie jest winien (1986). Mamy wiec do czynienia z pokrewnym - twdrczosé
Grabinskiego jest zwarta tematycznie - materiatem adaptowanym na potrzeby kina i telewizji w dwdch zupetnie odmiennych
okresach. Analiza poréwnawcza moze wiec wykazac przemiany myslenia nie tylko o ksztatcie filmu grozy, ale i o sytuacjach
nadnaturalnych zarzadzanych przez odmienne rezimy wyobrazni obu epok. Interesujace perspektywy otwiera rowniez poréwnanie
wybranych przez filmowcdw watkow tworczosci Grabinskiego i sposob, w jaki zostajg one przeniesione na ekran.

Robert Dudzinski, Uniwersytet Wroctawski

Potwor w ludzkiej skorze. Groza, lek i niepokdj w filmie Wsciekty Romana Zatuskiego

Wsciektego (1979) Romana Zatuskiego zwykto sie okresla¢ mianem kryminatu, jednak wprowadzenie do fabuty, jednego

z pierwszych w polskim filmie w ogdle, seryjnego mordercy sprawia, ze napiecie, jakie oferuje odbiorcy rezyser, balansuje na
granicy leku i grozy. Ekranowy zabdjca, przedstawiany jako bezosobowe, nieposiadajace twarzy monstrum, stanowi element
irracjonalny, ktéry — wtargngwszy w uporzadkowany $wiat przedstawiony - prowadzi do jego dezintegracji. Pozornie spokojne,



bezpieczne i zyjace w dobrobycie spoteczenstwo nie tylko pada ofiarg szalenca, lecz takze jest bezposrednig przyczyna jego
obtedu, a odrdznienie cztowieka zdrowego od chorego okazuje sie niemozliwe.

Referat skupiaé sie bedzie z jednej strony na wskazaniu, w jaki sposoéb Wsciekty usituje wywotaé w widzach poczucie leku
i niepokoju, z drugiej za$ - na probie odnalezienia przyczyn, dla ktérych akurat w tym okresie historycznym pojawia sie w polskim
filmie kryminalnym tak rozegrany watek seryjnego mordercy.

mgr Katarzyna Ebbig, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Postaé sobowtéra w prozie Stefana Grabinskiego

Postaé sobowtéra w literaturze ma bardzo bogatq tradycje, w ktdra wpisujq sie dzieta takich autoréw jak Edgar Allan Poe, E. T.
A. Hoffman czy Robert Louis Stevenson. Jako bohater powiesci grozy sobowtér wystepuje w roli widma, upiora lub przesladowcy
i w takiej formie stanowi cze$¢ szerszego zagadnienia, wiqzacego sie z istnieniem zta w cztowieku. Na ptaszczyznie polskiej
literatury kontynuatorem fantastyki psychologicznej i filozofujacej byt na poczatku XX wieku Stefan Grabinski. Takie nowele jak
Problemat Czelawy czy Zez przedstawiajg interesujace ujecie i wykorzystanie tematu podwojenia jako elementu budujacego
groze. W moim wystapieniu chciatabym skupi¢ sie wtasnie na sposobie wykorzystania przez Grabinskiego motywu sobowtoéra.
Interesuje mnie zwtaszcza obecnos¢ tradycji romantycznej i modernistycznej w opowiadaniach tego autora, a takze wptyw
dokonan dwczesnej nauki (szczegdlnie psychologii) na metode przedstawienia postaci podwojonej.

mgr Adam Flamma, Uniwersytet Wroctawski
Echa grozy w polskich grach komputerowych - zarys problematyki

Polski przemyst gier komputerowych dopiero niedawno otworzyt sie na tematyke grozy i horroru. W duzej mierze stato sie

to za sprawg sukcesu produkcji studia Techland Dead Island, ktdéra na szerokie wody wyprowadzita gatunek zombie slasher.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze groza sensu largo — przejawiajaca sie w gatunkach gier czy tez w obecnych w nich motywach -
wykorzystywana jest w tym przemysle od prawie 30 lat. Jak to sie zatem stato, ze w polskich grach groza na dobre zaistniata
dopiero w 2011 roku? Co dalej dzieje sie z nig w polskich produkcjach tego typu? Czy $wiatowa historia gier zawdziecza co$ w tej
materii polskiej kulturze? Jakie elementy grozy sg najpopularniejsze w polskich grach i dlaczego wtasnie one? Odpowiedz na te

i inne pytania zostanie udzielona w ramach referatu, ktéry ma by¢ proba zarysowania problematyki stanowigcej jedng z biatych
plam historii i antropologii gier oraz polskiego przemystu multimedialnego.



mgr Dawid Gtownia, Uniwersytet Jagiellofski
Gdzie$ tam, gdzie zycie jest tanie: polskie wizje snuff

Celem referatu jest omowienie sposobu funkcjonowania kategorii filmu snuff — autentycznego zapisu kazni i morderstwa
niewinnej ofiary rejestrowanego i dystrybuowanego w celach komercyjnych — w ramach polskiej $wiadomosci spotecznej.
Przyczynkiem do dyskusji bedzie omdwienie filmu Billboard (rez. tukasz Zadrzynski, 1998) stanowiacego jedyng polska produkcje
filmowaq bezposrednio odnoszacq sie zjawiska filmu snuff. Wystapienie podzielone zostanie na dwie zasadnicze czesci — ogdlng
(wprowadzajaca) i kontekstowq (polska).

Na pierwsza czes¢ sktadac sie beda:

a) prezentacja definicji filmu snuff i réznic miedzy tg kategorig pojeciowg a zjawiskami czesto z nig wspdtwystepujacymi lub
mylonymi (torture porn, shockumentary, pseudo-snuff itp.);

b) syntetyczne zarysowanie procesu wyksztatcania sie tej kategorii i jej ewolucji;

c) wyréznienie strategii racjonalizacji wiary w snuff, rozumianych jako argumenty na rzecz istnienia filméw snuff mimo braku
dowododw na potwierdzenie tej tezy;

d) omdwienie mozliwosci analizy fenomenu filmu snuff jako artefaktu kulturowego, w szczegdlnosci specyficznego wariantu
miejskiej legendy, figury retorycznej stosowanej w rozlicznych ,wojnach kulturowych” oraz nosnika informacji o spotecznych
lekach zwigzanych z rozwojem technologii i istnieniem regiondw lub $rodowisk, w ktérych moga powstawac filmy snuff.

Druga czes$¢ referatu poswigcona zostanie na oméwienie funkcjonowania kategorii snuff w konteks$cie polskim, oparte na
wnioskach z eksploracyjnej analizy przestrzeni internetowej (portale i fora filmowe - ogdlno- i waskotematyczne). Punkt wyjscia
stanowi¢ bedzie rozrdznienie $wiadomosci i wyobrazenia filmu snuff, w ktérym ta pierwsza rozumiana bedzie jako wiedza

o istnieniu takiej kategorii pojeciowej, réznicach wystepujacych miedzy nig a kategoriami powigzanymi oraz o jej fikcyjnym
charakterze, drugie natomiast - jako zespot przekonan i skojarzen taczacych sie z filmem snuff postrzeganym jako realnie

(a przynajmniej potencjalnie) istniejace zjawisko. Omdwienie spoteczno-kulturowego wyobrazenia filméw snuff koncentrowad
sie bedzie na kwestiach takich jak: metody produkcji i dystrybucji filméw snuff, profil oséb pracujacych w tym biznesie, profil
ofiar tworcdw snuff oraz miejsca, w ktérych filmy snuff sg realizowane. W tej czesci zaprezentowane zostang rowniez techniki
racjonalizacji wiary w snuff wystepujace w polskiej przestrzeni internetowej.



mgr Justyna Kijanka, Uniwersytet Warszawski

~Mozdzek i lody waniliowe”. Demoniczne kobiety w polskim filmie (na podstawie Wilczycy Marka Piestraka
i Szamanki Andrzeja Zutawskiego)

W naszej swiadomosci kulturowej funkcjonuje mndéstwo wizerunkéw tzw. kobiet fatalnych. Siegajac do tradycji biblijnej, tatwo
wymieni¢ chociazby Ewe, Salome czy Wielka Nierzadnice. Na przestrzeni wiekéw przedstawienia te mnoza sie. Wiedzma,

diablica, a wreszcie ikony moderny: femme fatale, chimera, modliszka. W popularnym wywiadzie dla ,Wysokich Obcaséw” Maria
Janion moéwita: ,Kobieta jest istotg ptciowq, mezczyzna - duchem, ktéry tworzy $wiat pojeé, zeby uchroni¢ sie przed chaosem.

To kobieta jest tym chaosem, a chaos to nicos¢, Smierc¢”. Bez watpienia mroczna strona kobiecosci stanowi temat niezmiennie
pociggajacy i z tego wzgledu obecny w kazdej dziedzinie kultury. Film jest w tym przypadku gatunkiem specyficznym - ze
wzgledu szerokie spektrum narzedzi, jakimi sie postuguje. Na czarno-biatym tle ekranu wyrdzniajq sie wampy znane juz

z Bfekitnego aniota (rez. Josef von Sternberg, 1930) czy Dziwolagéw (rez. Tod Browning 1932). Przedmiotem moich rozwazan staja,
sie jednak postacie z polskiej kinematografii. Przyktady owe czerpie z filméw, ktére prébujg znalez¢ swoje miejsce w $wiatowym
gatunku, jakim jest horror.

Siegam po dwa tytuty, ktére dzieli prawie 14 lat. Na ich przyktadzie zaobserwowac¢ mozna, jak w polskim filmie zmieniat sie
sposoOb przestawienia scen drastycznych oraz za pomoca jakich srodkéw wprowadzano motyw makabry. Groze w Wilczycy buduje
sie w sposdb przerysowany, narzucajg sie nawigzania do klasycznego horroru. Nastrdj konstruowany jest przez dramatyczng
muzyke, zwroty akcji, teatralizacje dialogow. Bohaterka, Maryna, po $mierci ukazuje sie pod postaciag rozktadajacej sie zmory.

W okreslonych momentach stychaé przeszywajace wycie wilka lub huk wiatru. Ponadto akcja rozgrywa sie w romantycznej
scenerii: za oknem szaleje $niezyca lub przestrzen wypetniona jest gesta mgta. W Szamance groza przejawia sie nie tylko

w sposob dostowny (pamietna scena wyjadania przez bohaterke mézgu kochanka za pomoca tyzeczki), lecz rowniez we
wszechobecnej atmosferze szalenstwa. Zachowanie bohateréw niejednokrotnie odbiega od spotecznie przyjetej normy.

Wilczyca, z Iwong Bielskg w roli tytutowej, miata swoja premiere w roku 1982, Szamanka pojawita sie na ekranach kin w 1996.
O ile w przypadku drugiego filmu pokusi¢ sie mozna o analize, rozpatrujac go w kategoriach gry z konwencja horroru, o tyle
Wilczyca zdaje sie z zatozenia nieco powazniej podchodzi¢ do gatunku. Z efektem karkotomnym. W swojej pracy chciatabym
skupi¢ sie gtéwnie na paradoksie wybranych przeze mnie filméw grozy, a mianowicie na tym, w jaki sposéb budowanie nastroju
grozy doprowadzi¢ moze do granic absurdu. Szczegdlng uwage poswiece konstrukcjom tytutowych postaci, gdyz to na nich
skoncentrowane sg fabuty, one tez stanowig zrédto grozy - wzietej tutaj w cudzystow.



mgr Jakub Kteczek, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Groza w polskim teatrze lalek

W polskiej kulturze ludowej lalka jako zabawka czy figura w réznych momentach historycznych wzbudzata niepokdj. Jan Bujak,
polski etnograf zajmujacy sie wspomnianym tematem, stwierdza, ze w niektérych rejonach uznawano zabawe lalka za grzech,
lalki posadzane byty réowniez o duszenie dzieci i o inne nieszczescia. Cho¢ nie mozna powiedziec, ze lek ten byt powszechny, to
jednak uzna¢ go wolno za swoiste antropologiczne zrodto estetyki grozy, ktora stanowi niematq cze$¢ dorobku polskich artystéw
teatru lalek. Wykorzystanie niepokojacych przedmiotéw o niejasnym statusie ,zywe-niezywe” w obrebie widowisk o charakterze
jarmarcznym odwotywato sie jednakze do doswiadczen publicznosci ze zjawiskiem przedmiotu magicznego w zdarzeniach
rytualnych, tworzac tym samym pewng ciqgtos¢ kulturowej funkcji animowanych antropomorficznych przedmiotéw wzbudzajacych
strach.

We wspotczesnej sztuce lalkarskiej w dalszym ciggu dostrzec moze dalekie echa omawianej funkcji lalki o rodowodzie rytualnym.
Przyznad jednak nalezy, ze nie oparta sie ona takze wptywom kultury popularnej. Wyobraznie wspdtczesnych artystdw teatru lalek
okresla bowiem - w sposdb niejednokrotnie konkretniejszy — bynajmniej nie budzaca groze sytuacja sceniczna, ale kulturowo
dominujacy obraz kina grozy.

Teatr lalek, bardziej niz ten zywoplanowy, wydaje sie przychylny fantastyce. Medium mieszczace w swojej poetyce groteske,
cudownos$¢, a nade wszystko kontakt z niepokojacym obiektem zywym-niezywym, w sposdb niejako naturalny inspiruje sie
wspotczesng popkulturowq fantastyka grozy. Juz pobiezna analiza takich spektakli jak m.in. Krwawa jatka Michata Walczaka,
Horror Kitchen Show Agnieszki Burszewskiej czy Kgsanie Marcina Bikowskiego pozwala na zaobserwowanie wptywdw horroru
na teatr lalek na poziomie nie tylko estetycznym, ale i konstrukcyjnym, w dramaturgii $wiatta i cienia czy strategii powolnej
deformacji $wiata przedstawionego.

Zasadniczym celem wystapienia bedzie opis i analiza antropologiczno-kulturowa niepodejmowanej dotychczas tematyki grozy

w polskim teatrze lalek — na poziomie jego zwigzkéw estetycznych z kinem grozy. Horror jako gatunek filmowy wiele zawdziecza
sztuce lalkarskiej, co ma swoj wyraz w podobnej sktonnosci do wplatania w swdj obreb podmiotéw o niejasnym statusie bytowym
- istnienie Frankensteina czy Golema okazuje sie opieraé na tych samych zasadach, na ktérych istnieje iluzyjna forma sztuki
lalkarskiej. Nie dziwi zatem fakt, ze medium lalki miato doniosty wptyw na animacje poklatkowq, bedacq podstawg wielu efektéw
specjalnych takze w polskich filmach fantastycznych z elementami grozy.

Dwoista natura wzbudzania strachu w sztuce zawiera w sobie pragnienie z jednej strony oswojenia niesamowitosci, z drugiej zas



- zatracenia sie w niej. Ludyczna funkcja grozy - od przerazenia do oswojenia - jest najczesciej podejmowang strategig artystow
teatru lalek, ktérych twdrczos¢ zakwalifikowaé mozna jako pokrewng horrorowi. Zdarzaja sie jednak przypadki przerazania lalka
o cechach quasi-magicznych bez ,przymruzenia oka”. Przerazanie z petng powaga uwazaé wszakze nalezy za domene grozy
filmowej.

Owa proponowana niejednoznaczna opozycja okaze sie podstawg opisu tytutowego zjawiska. Sam zas teoretyczny opis grozy
w teatrze ,materii nieozywionej” zostanie zaprezentowany w taki sposéb, by stanowi¢ potencjalny fundament dramaturgiczny dla
dziatan podejmujacych tematyke grozy w obrebie nie tylko tytutowej dziedziny sztuki.

mgr Mariusz Korycinski, Uniwersytet Warszawski
Problem Majewskiego czy problem z Majewskim? O grozie w filmach Janusza Majewskiego

,Polacy nie potrafig robi¢ horroréw” - takie zdanie czesto styszy sie podczas rozmdéw o rodzimym kinie. Zdarzajq sie od tej reguty
wyjatki, jak choéby filmy Jacka Koprowicza (np. Medium) oraz Janusza Majewskiego. Zdania na temat horroru Majewskiego pt.
Lokis. Rekopis profesora Wittembacha sa wszakze podzielone. Z jednej strony, docenia sie fakt, iz polski rezyser wzigt na warsztat
gatunek przez rodzimych twércéw traktowany raczej pogardliwie. Z drugiej - czesto styszy sie opinig, iz Majewski nie do korca
poradzit sobie z zastosowaniem prawidet horroru.

Mamy oto do czynienia z nastepujaca sytuacja: czesé polskich widzéw w rodzimym kinie szuka horroréw podobnych tym, ktére
z powodzeniem powstajg na Zachodzie. I, ogladajac chocby Lokisa, doznaje pewnego rodzaju zawodu. Bo film Majewskiego

nie jest dzietem idealnie wpisujacym sie w te konwencje. Czy wiec przypadek filmu Majewskiego bedzie dla nas kolejnym
potwierdzeniem tezy, iz Polacy nie potrafig skonstruowa¢ poprawnego filmu grozy?

Celem mojego referatu jest udowodnienie, iz Janusz Majewski nigdy nie realizowat kina stricte gatunkowego, jak czesto stara

sie opisywac czes¢ jego dorobku. Zawsze wykraczat za to poza ramy gatunkowe, tworzac kino autorskie. Dlatego wtasnie jego
Lokis nie jest stuprocentowym horrorem, wrecz przeciwnie - jest filmem rozsadzajacym dotychczasowe prawidta gatunku. Na
potwierdzenie mojej tezy przytocze m.in. odautorski komentarz Majewskiego do Lokisa (pierwodruk: ,Kino” 1970) oraz fragmenty
przeprowadzonej przeze mnie rozmowy z rezyserem (wywiad ukaze sie w najnowszym numerze kwartalnika ,Bliza”); dokonam
takze analizy samego filmu pod katem przekroczenia poetyki grozy.

W drugiej czesci swojego wystapienia skupie sie na zagadnieniu wynikajacym posrednio z twierdzen przedstawionych powyzej.
Mianowicie: skoro tworca rozsadza jakis gatunek, przekracza jego granice, to musi by¢ swiadomy prawidet danej konwencji.



Na dowdd tej tezy przeanalizuje inny film Majewskiego, ktéry nie jest klasyfikowany jako horror — dramat sadowy Sprawa
Gorgonowej. W tym wtasnie filmie rezyser wprowadza elementy poetyki grozy. Przyjmuje wiec taktyke odwrotng od tej
zastosowanej w przypadku Lokisa.

Wsérod elementdw ekranowej rzeczywistosci Sprawy Gorgonowej budujacych poetyke grozy skupie sie zwtaszcza na analizie
inscenizacji (lokacje, o$wietlenie, ruch kamery) oraz muzyce (we wspomnianym wywiadzie Majewski podzielit sie ze mna,
interesujacymi informacjami dotyczacymi kompozytora muzyki do Sprawy Gorgonowej, Stanistawa Radwana).

Zaproponowane przeze mnie spojrzenie na kino grozy Majewskiego stanowi nieodrobiong lekcje, ktora czeka wszystkich piszacych
o polskim kinie grozy. Nalezy docenia¢ udane polskie horrory i zachecac¢ rezyserow do ich tworzenia. Nalezy takze rozwijac
teoretyczng refleksje o polskim kinie grozy. Nie mozna jej jednak zasadzac¢ na - w jakiejs mierze - sktamanych czy nie do konca
prawdziwych przestankach. Jesli spojrzymy na Janusza Majewskiego jako na rezysera, ktéry ma nam ,dostarczy¢” film stricte
gatunkowy - wyjdziemy z kina z niedosytem. Jesli natomiast zdamy sobie sprawe, iz Majewski jest jednym z niewielu polskich
rezyserow, ktdrzy sg $wiadomi réznych konwencji - a zarazem jest artystg chcacym te konwencje przekraczaé - to zrozumiemy,
iz mamy do czynienia z jednym z najbardziej oryginalnych twoércédw nie tylko polskich, lecz takze europejskich. Casus Majewskiego
stanie sie wowczas takze drogowskazem dla rozwoju polskiego kina grozy.

Natalia Koscinska, Uniwersytet Wroctawski
Elementy horroru w opowiadaniach ludowych ze zbioru Kazimierza Wéjcickiego

Strach jest jednym z uczué pierwotnych. Miat ostrzega¢ przed niebezpieczenstwami, jakich na dawnej wsi nie brakowato.

Ludzie, prébujac ttumaczy¢ sobie niezrozumiate i grozne zjawiska, stworzyli caty system wierzen, ktére pdzniej przekazywali

w formie opowiesci. Czesto celem tych historii miata by¢ wyrazna i jednoznaczna przestroga przed zagrozeniami. Dlatego tez

w opowiesciach ludowych roi sie od krwiozerczych stworzen, tajemniczych miejsc, a ich bohaterowie nierzadko koncza gorzej niz
ci ze wspodtczesnych horrorow.

Celem referatu bedzie przedstawienie motywdw zwigzanych z horrorem w opowieéciach ludowych zebranych i spisanych przez
Kazimierza Wojcickiego. Zostanie takze omoéwiona geneza tych elementéw - na podstawie systemu stowianskich wierzen
i obrzedow.

Kamila Kowalczyk, Uniwersytet Wroctawski



»~I w te Polske, w ten Swiat na przednéwku wkraczatl osierocony mtodzieniec, trup i zywy zarazem” - kreacja postaci
zombie w Przedwios$niu zywych trupéw Kamila Smiatkowskiego

Wspodtczesne wariacje na temat klasycznych i kanonicznych utworéw maja rézne oblicza. Jednym z nich jest mash-up literacki,
ktdry coraz prezniej rozwija sie w literaturze zachodniej. Do jego gtdwnych mechanizmoéw nalezy wprowadzanie w strukture
utworu monstréw i potworéw - wérdd nich takze postaci zombie. Zywe trupy wioda ,szcze$liwy zywot” w popkulturze, co
odzwierciedla sie w liczebnosci filmdw, seriali, komikséw, gier, a w koncu pozycji ksigzkowych na ich temat. Analizujac powiesé
Kamila $miatkowskiego Przedwioénie zywych trupéw, chciatabym skupié sie, po pierwsze, na celu wykorzystania postaci zywych
trupéw w konwencji mash-upu literackiego i jego polskiego przyktadu; po drugie, na tym, w jaki sposéb powieé¢ Smiatkowskiego
koresponduje z powszechnymi wyobrazeniami zombie i z jakich wzordw czerpie inspiracje; po trzecie zas$ - co sprawia, ze w tym
przypadku monstrum nie stanowi zrddta grozy, ale tylko parodystyczny sktadnik dzieta.

mgr Magdalena Kowalska, Uniwersytet £édzki
PRL importuje horror literacki - o pierwszych polskich wydaniach klasyki powiesci gotyckiej i fantastyki grozy

Mozna sadzi¢ (choc¢ od razu pojawia sie pytanie, czy naprawde nadal istniejg ku temu podstawy), iz w okresie PRL-u tworcy
fantastyki grozy byli ,na cenzurowanym”. Okazuje sie jednak, ze niekoniecznie. Rekonesans dowiddt, iz pierwsze polskie wydania
klasykow powiesci gotyckiej i horroru literackiego (m.in. Ann Radcliffe, Matthew Gregory‘ego Lewisa, Horace’a Walpole‘a,

Mary Shelley, Howarda Phillipsa Lovecrafta) opublikowano dtugo, dtugo przed zmianami ustrojowymi (ale, co chyba istotne, po
1956 roku). Podczas wystapienia chciatabym pokrotce przesledzi¢ chronologie tych edycji oraz zastanowié¢ sie nad mozliwymi
przyczynami tego rodzaju dziatan panstwowych spotdzielni wydawniczych; jako kontekst tych aktywnosci planuje przywotaé
powojenng recepcje tworczosci polskiego klasyka fantastyki grozy — Stefana Grabinskiego.

mgr Monika Kusek, Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie
Anna Mostowska — prekursorka powiesci grozy w Polsce

Anna Mostowska byta prekursorka powiesci gotyckich w Polsce. To, ze jako pierwsza w naszym kraju — wydajac w 1806 roku tom
pt. Moje rozrywki — zastosowata konwencje grozy, wynikato z jej zainteresowania literaturg zachodnioeuropejska. Doskonale
postugiwata sie jezykami niemieckim, francuskim i angielskim, a wiec zapewne miata kontakt z popularnymi dzietami Ann
Radcliffe, Matthew Gregory’ego Lewisa czy Horace’a Walpole'a.

W pordwnaniu do wielkich staw powiesci grozy Mostowska jawi sie jako mierna ich nasladowczyni. Groza w jej wydaniu raczej



bawi, $mieszy, wprawia w dobry nastrdj jej odbiorce — nie ma tu przerazajacych, makabrycznych opiséw, ktére stosujg
autorytety z owej dziedziny. Prezentowane przez nig opisy przyjmuja charakter bardziej sentymentalny niz przerazajacy.
Rozbudowana relacja dotyczaca zamkdow krzyzackich, pieczar i ruin bardziej zachwyca, niz budzi lek. Odstepstwo polskiej pisarki
od jej zachodnioeuropejskich wzoréw widoczne jest w tym, ze stosuje ona caty sztafaz frenetycznych obiektéow, ktére jednak
tagodzi, nadajac im nute sentymentalizmu, delikatnoéci i tajemniczosci, przez co odsuwa je od wtasciwych wymiaréw grozy

i towarzyszacego im poczucia niepokoju. Wszystkie duchy, zjawy i strachy Mostowska wprowadza jako sztandarowe elementy
gatunku, o ktérym mowa. Majg one charakter obcych wzorcéw mechanicznie przeszczepionych na polskie tereny (zwtaszcza
Zmudzi), sq pozbawione swoistego rodzaju upiornej otoczki; nie wzbudzaja strachu, lecz tylko hatasuja, zawodza lub pisza po
Scianach. Mostowskiej czesto zarzuca sie koncentrowanie sie wytacznie na zewnetrznej warstwie motywow grozy i zupetne
pomijanie podtekstu metafory gotyckiego romansu. Stuszna wydaje sie rowniez uwaga, iz konwencje i stereotypy bardzo czesto
stajq sie u niej celem samym w sobie, co tworzong przez nig proze zbliza do ram karykaturalnosci.

Mostowska zna oczywiscie wszystkie sktadniki ,potrawy”; wiedze o powiesci gotyckiej niewatpliwie posiada, gdyz precyzyjnie
wymienia jej podstawowe wyznaczniki we wstepie do Moich rozrywek: ,Okropne widma, z tamtego $wiata powracajace istoty,
burze, trzesienia ziemi, rozwaliny starozytnych zamkdéw przez duchy same tylko zamieszkatych, zbdjcéw kupy, uzbrojeni
puginatami i trucizng zdrajcy, mordy, wiezienia, na koniec diabty i czarownice, gdy sie to wszystko znajdzie razem, wtenczas
mamy romans, w ksztatcie upodobanym wiekowi naszemu” (Anna Mostowska, Do czytelnika, [w:] Moje rozrywki, t. 1, Wilno 1806,
s. 9). Znana autorce receptura nie przektada sie jednak na ostateczny smak jej dziet. Przyczyn pewnego rodzaju nieudolnosci
pisarki mozna szukaé w jej obcowaniu z literaturg rodzima. Da sie u Mostowskiej odnalezé wptywy pewnych praddw istniejacych
w polskiej kulturze éwczesnego okresu. Jest to m.in. osjanizm, ktéry uwidacznia sie w osobliwym ksztattowaniu przestrzeni,
wykorzystaniu takich motywow jak zamki w poswiacie ksiezyca, silny wiatr czy duch kontaktujacy sie ze $wiatem zywych. W jej
dzietach dostrzega sie réwnoczesnie zastosowanie konwencji sentymentalnej: sielankowych opiséw przyrody oraz stylu petnego
westchnien, wykrzyknikéw i niedopowiedzen.

Analizujac tworczo$¢ Anny Mostowskiej, mozna sie wiec zastanawia¢ nad tym, co sktonito jg do wprowadzenia tego rodzaju
tematyki: czy byta to che¢ kreacji nowego gatunku w literaturze polskiej, czy by¢ moze pisarka miata na wzgledzie wytacznie
zdobycie wysokich profitdw ze sprzedazy ksigzek (o czym moze $wiadczyc¢ jej korespondencja z wydawca - Janem Zawadzkim).
Pomijajac intencje, ktére przyswiecaty autorce, nalezy podkresli¢ fakt, iz to wasnie jej tworczosé¢ data poczatek tzw. czarnemu
romantyzmowi.

Magdalena tachacz, Uniwersytet Wroctawski



Przejscie, prawie rozstep. Gotycyzm i groza a doswiadczanie Polski w powiesci Ciemno, prawie noc Joanny Bator

O ostatniej powiesci Joanny Bator, utrzymanej w konwencji powiesci gotyckiej, krytyk literacki Jan Gondowicz pisze: ,odkrywa
[ona] przed nami horror zycia wewnetrznego, daje nam nowe rodzaje strachéw, nowe modyfikacje naszych lekdw”, a Kinga
Dunin dopowiada: ,bo Polska to horror”. Powie$¢ Bator daje wyraz zainteresowaniu wspotczesnych pisarzy (m.in. kukasza
Orbitowskiego, Igora Ostachowicza) horrorem i groza jako sposobom egzorcyzmowania narodowych traum. Przytoczone
wypowiedzi staty sie inspiracjg tego referatu, a jego punktem wyjscia jest stwierdzenie, ze powie$¢ gotyckg nazywano réowniez
powiesciag grozy, ktorej modyfikacje w tekscie wyjsciowym bede analizowa¢. Groze, nadajacq lekowi konkretng forme, traktuje
jako topos nie tylko literacki, ale i kulturowy, poniewaz pozwala ona roz$wietli¢ nieznane i oswoi¢ swiat-zagadke.

Zgodnie z pragmatycznym podejsciem do analizy tekstu, dopuszczajacym wielos¢ jego interpretacji oraz perspektyw
interpretacyjnych, skupie sie na postaci bohaterki - Alicji Tabor. Postuze sie nig jak pryzmatem, by rozszczepié obraz
wspotczesnej Polski na mniejsze elementy. Tymi elementami beda przestrzen (Watbrzych), spoteczenstwo i jego religijnos¢,

a takze XX-wieczna historia kraju (II wojna $Swiatowa, los Ziem Odzyskanych), na ktore patrzec bede jak na kanoniczne sktadniki
powiesci gotyckiej, poniewaz do takiej gry zaprasza mnie tekst. O Alicji powiem, ze cho¢ chciatoby sie na nig spojrze¢ jak na lady
in distress, w rzeczywistosci jest ona eks-centryczng (nie tylko kobieta wykluczong z androcentrycznego $wiata, ale i osobg,
ktdra opuscita rodzinne miasto, by wréci¢ do niego po latach) bohaterka przesladowang przez zto i funkcjonuje jako symbol
tresci wypartych, prawdy nieujetej w systemy. Jej dziatanie - reporterskie $ledztwo w sprawie zaginiecia trdjki dzieci - wytwarza
w lokalnej rzeczywistosci wyrwe, przez ktora dojrze¢ mozna obraz dzisiejszej Polski. Z analizy tekstu wytania sie Polska ludzi
wykluczonych. Po transformacji ustrojowej nie moga oni ,zaistnie¢” i jako usunieci z oficjalnego dyskursu tworzg dyskurs wiasny,
peten frustracji oraz nienawisci (jego przejawem w powiesci s fragmenty forum internetowego). Jezyk, odgrywajacy w powiesci
ogromna role, staje sie nosnikiem agresji, ale nie tylko. Poprzez jezyk Polska jawi sie jako miejsce wielu grup i wielu narracji
(oprécz quasi-sekty religijnej w powiesci wystepuja inne grupy, np. transseksualisci) — wielu prob oswojenia (sic!) rzeczywistosci,
ktdra jest wroga i pierwotna jak lek. Petna wyrw, rozstepéw. Rozstep moze jednak staé sie przejéciem (w utworze kilkakrotnie
pada zdanie: ,Otwierajq sie przejscia”). Tym przejsciem jest pragnienie zrozumienia okrucienstwa, bedace dla bohaterki kluczem
do rozumienia $wiata i do dziatania. Wypytujac ludzi o doswiadczenia graniczne, Alicja tworzy wyrwy w sobie, w innych i w ich
wizji $wiata. Otwiera przestrzen, buduje dystans. To niedookreslone miejsce, gdzie ,trzeba robi¢ swoje” uwazam za jadro powiesci
i za zawartq w nim ,teze” o Polsce.

Miedzy osobami, ktérych juz nie ma, a reportazem, ktérego jeszcze nie ma, niepewne ,obrazy” zarysowujg za pomoca jezyka
opowies¢. W koncowej czesci pracy wskaze na mozliwosci dalszej analizy pod tym katem. Skupi¢ sie ona moze na zwigzkach
jezyka z groza jako kategorig estetyczng i na zwigzkach jezyka z przestrzenig, rozumiang tak, jak rozumie jg Michel Foucault,



kiedy méwi: ,gdy z pofatdowan czasu rodzi sie pusta przestrzen, gdzie wpada jezyk, czas tworzy prety”: pewien mroczny kosciec,
siatke dla jezyka.

mgr Szymon Makuch, Uniwersytet Wroctawski

Mistrzowie grozy i niesamowitosci oczami polskiego widza. Bela Lugosi i Boris Karloff w przedwojennej prasie
polskiej

Celem referatu jest préba rekonesansu badawczego, skierowana na recepcje niekwestionowanych gwiazd kina miedzywojennego
- Beli Lugosiego i Borisa Karloffa - w polskiej prasie. Przedmiotem wystapienia bedq sposoby przedstawiania tych aktoréw

i filmdéw, w ktorych zagrali, zaréwno w recenzjach filmowych, jak i w tekstach reklamowych - ze szczegélnym uwzglednieniem
czasopism wydawanych w latach 30. XX wieku.

mgr Jakub Mikulski, Uniwersytet Wroctawski
Lovecratowski ,,Zysk”. Rola wydawnictwa ,,Zysk i S-ka” w recepcji tworczosci Howarda Phillipsa Lovecrafta w Polsce

W tresci referatu przedstawiona bedzie rola firmy wydawniczej ,Zysk i S-ka” w recepcji twérczosci Howarda Phillipsa Lovecrafta
w Polsce. W pierwszej kolejnosci nakreslony zostanie zarys biografii i twérczosci Lovecrafta. Nastepnie omdwiony bedzie ogdiny
ksztatt recepcji dziet omawianego autora. W dalszej czesci referatu przedstawiona zostanie charakterystyka wydawnictwa , Zysk
i S-ka”. Omdwiona bedzie historia tej firmy, jej profil wydawniczy oraz najbardziej znane publikacje, jakie wyszty jej naktadem.

Nastepnie przedstawione zostang publikacje omawianego wydawnictwa zawierajace utwory Lovecrafta i omowienia jego
pisarstwa. Zaprezentowana bedzie zawarto$¢, w tym dobdr tekstow, ttumaczy i, w przypadku omoéwien tworczosci, ich autorow,
jak rowniez wystrdj typograficzno-edytorski analizowanych publikacji. Omoéwione zostang réwniez miejsce i rola prezentowanych
tekstow w ogdle analizowanego dorobku.

W koncowej czesci wystapienia dokonane bedzie podsumowanie tematu oraz zostang nakreslone wnioski dotyczace roli firmy
~Zysk i S-ka” w recepcji prezentowanej tworczosci w Polsce.

Filip Nowak, Uniwersytet Jagiellonski



~HasHorror”, czyli efekt grozy w twoérczosci filmowej Wojciecha Jerzego Hasa

Wojciech Has jest postrzegany przede wszystkim jako jeden z przedstawicieli stynnej Szkoty Polskiej. Zgodnie z wyznacznikami
tego zjawiska jest tez najczesciej interpretowana jego twdrczosé. W rozprawach poswieconych jego filmom dominujq kwestie
historyczne, w ktérych tropione sg zaleznosci miedzy jego dzietami a warunkami spoteczno-politycznymi, jakie panowaty

w czasie dziatalnosci tego autora. Bogactwo jego dorobku sktania natomiast do gtebszego wniknigcia w strukture tych filméw i do
odnajdywania w nich kolejnych senséw. W ostatnich latach podjeta sie tego Iwona Grodz, badajac istote wizualnosci w dzietach
tego tworcy, a takze Agnieszka Morstin - w tomie ukazujacym funkcje religii w kinie polskim. Marcin Maron z kolei skupia sie
gtéwnie na zagadnieniu czasowosci oraz kontekstach historycznych.

Wydaje sie jednak, ze w zarowno pracach tych badaczek i badaczy, jak i w dawniejszych analizach filméw Hasa brakuje
pogtebionej refleksji nad specyficznym rodzajem grozy obecnej w tej twérczosci. Niezaleznie, czy produkcja traktuje o pozornie
jednostkowym dramacie (jak w debiutanckiej Petli, 1957), czy o tragedii bohatera zbiorowego (Sanatorium pod klepsydrg,
1973) - rezyserowi zawsze udaje sie wyzwoli¢ w widzu emocje towarzyszace zazwyczaj projekcji ,klasycznego” filmu grozy.
Mowa o niepokoju, a przede wszystkim o specyficznym odczuciu wstretu, ktéry - zgodnie z zatozeniami Noéla Carrolla - jest
»gtdwna emocjg horroru”. W swoim wystapieniu chciatbym wiec ukazaé szczegdlny rodzaj efektu grozy, ktéry mozna uznaé

za charakterystyczng ceche wielu polskich produkcji, gtéwnie tych z okresu PRL-u. Tutaj skoncentruje sie na najbardziej
transparentnym przyktadzie, jakim jest filmowy dorobek Hasa. Dzieta innych twdrcow potraktuje kontekstowo.

W pierwszej czesci wystapienia postaram sie zdefiniowad specyficzny efekt Hasowskiej grozy — czym on jest, co go taczy z typem
grozy identyfikowanej z gatunkowym horrorem lub rézni od tego typu. W drugiej czesci przedstawione zostang rezultaty analiz
wybranych filmoéw, wskazujace na $rodki, jakimi twdrca postuzyt sie w celu wywotania wspomnianego efektu. Bedq to zaréwno
inspirowane malarstwem surrealistycznym atrakcje wizualne, jak i rozwigzania narracyjne, a takze sposoby potraktowania
poszczegdlnych motywdw. W czesci wiefnczacej wystapienie dokonana bedzie ocena wptywu tak interpretowanego dorobku
rezysera na innych tworcdw oraz na inne zjawiska obecne w kulturze polskiej.

Karolina Owczarek, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
Obraz wampira w wierzeniach ludowych i w literaturze polskiej
Celem referatu jest przedstawienie postaci wampira w przekroju diachronicznym:

a) wykazanie, poprzez rekonstrukcje jezykowa wyrazéw ,wampir” i ,upior” (czesto utozsamianych ze sobg), ze wampir



prawdopodobnie narodzit si¢ w kregu kultury stowianskiej;
b) krétka analiza wyobrazen ludowych (gtéwnie na podstawie dziet Oskara Kolberga);

c) wykazanie, iz wampira czesto utozsamiano ze strzygami, marami, zmorami (taczyto je wysysanie krwi, dreczenie ofiar);
problem pomieszania watkdw;

d) techniki ,uémiercania” wampira;

e) na podstawie tekstow literackich (m.in. Prelekcji paryskich i Dziadéw Adama Mickiewicza, Araba Juliusza Stowackiego, Wampira
Wtadystawa Reymonta, Domu Sary Stefana Grabifnskiego, Doliny Issy Czestawa Mitosza) pokazanie, jak wykorzystywana byta
posta¢ wampira w polskiej literaturze w XIX i XX wieku.

mgr Jedrzej Melchior Paulus, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Ciach Koscieja! Wschodniostowianskie stwory w polskim horrorze

Referat ma na celu przyblizenie wptywu mitologii wschodniostowianskiej na polska kulture. W pracy zwraca sie szczegdlng
uwage na pojawianie sie tych demondw w polskiej literaturze, a zwtaszcza w utworach z elementami horroru. Punktem wyjscia
jest krotkie omowienie najbardziej reprezentatywnych demondw mitologii wschodniostowianskiej, np. Koscieja NiesSmiertelnego
oraz Zar-pticy, stowianskich wilkotakéw, a nawet Dziadka Mroza. Poprzez sasiadowanie z Rosja, Ukraing i Biatorusig elementy te
przeniknety do polskiej kultury oraz zmieszaty sie z nig, tworzac przy tym mieszanke, ktdra jest rozpoznawalna czesciej przez
osoby interesujace sie mitologia niz przez czytelnikéw i mito$nikéw fantastyki. Gtéwnymi omawianymi dzietami literackimi beda
utwory Andrzeja Sapkowskiego i Tomasza Pacynskiego oraz Andrzeja Ziemianskiego. Poruszone zostang problemy mieszania sie
mitologii i kontaminacji motywdw demonoéw wschodniostowianskich.

mgr Radostaw Pisula, Uniwersytet Opolski
~Tam gdzie Golarz Filip méwi dobranoc”. Groza w filmowych adaptacjach przygéd Pana Kleksa

Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy, wydana w 1946 roku, odcisneta wyrazne pietno na polskiej fantastyce. Niezwykte $wiaty,
surrealistyczne pomysty i szalone postacie zapetniaty kolejne strony powiesci. Nic wiec dziwnego, ze w 1984 roku pojawita sie
celuloidowa adaptacja tego utworu, ktéra zapoczatkowata popularna serie filmowa.



Fantasmagoryczna otoczka produkcji i ich sielankowy - na pierwszy rzut oka - klimat sa jednak tylko zastong dymna. W tle
opowiesci czajq sie bowiem niezwykle przemyslane elementy grozy, ktére w catej okazatosci ujawniajq swoje walory wiasnie

w kinowych widowiskach. Dzieje Pana Kleksa to niezwykta podrdz po konwencjach horroru. Gotyckie wilkotaki? Hannibal Lecter?
Sztuczni ludzie siejacy terror? Mordercze maszyny z kosmosu? Horror cielesny? Maszkary wyciggniete wprost z opowiesci
Howarda Phillipsa Lovecrafta? Wszystko to znajdziemy w przygodach Ambrozego Kleksa.

Groza nigdy nie byta popularnym tematem w rodzimym kinie, ale opowiesci o czynach abstrakcyjnego uczonego udowodnity, ze
potencjat prawdziwego horroru tkwi w kazdej fabule. Podczas swojego wystapienia przedstawie, w jaki sposob groza przewijata
sie przez filmy z Panem Kleksem, a takze zaprezentuje, z jakich tradycji filmowych sie wywodzita.

mgr Joanna Ptoszaj, Uniwersytet Wroctawski

Miedzy fantasy a literatura grozy. Wykorzystanie motywéw powiesci gotyckiej w cyklu ,,Zjednoczone Krélestwa”
Feliksa W. Kresa

Literatura fantasy — zwtaszcza w tych odmianach, ktére w kreacji $wiata przedstawionego siegaja po rekwizyty quasi-historyczne
— chetnie wykorzystuje rdwniez pewne elementy charakterystyczne dla powiesci gotyckich. Wptyw tej odmiany literatury
zauwazy¢ mozna chocby w opisach budzacej niepokdj scenerii, bedacej ttem dla niezwyktych i sensacyjnych zdarzen, w sposobie
przedstawiania bohateréw, a takze w stwarzaniu atmosfery tajemniczosci. Te mniej lub bardziej wyrazne inspiracje sprawiaja, ze
niektore z utworow zaliczanych do fantasy w rzeczywistosci balansujg na granicy miedzy nig a literaturg grozy, bedac trudnymi
do jednoznacznego zaklasyfikowania. We wspoétczesnej polskiej literaturze fantastycznej zaliczy¢ mozna do tej grupy cykl
»~Zjednoczone Kréolestwa” autorstwa Feliksa W. Kresa - jednego z najpoczytniejszych twércow rodzimej fantasy.

Celem referatu bedzie ukazanie sposobow funkcjonowania elementdéw powiesci gotyckiej w tworczosci Kresa oraz ich analiza.

W centrum zainteresowania znajda sie przede wszystkim metody kreowania przestrzeni, rola, jakga odgrywa obecnos¢ zjawisk
nadprzyrodzonych w $wiecie przedstawionym utwordw, a takze sposoby ukazywania zta i jego funkcjonowania w skonstruowanej
przez autora rzeczywistosci. Uwaga zostanie poswiecona réwniez kondycji bohateréw konfrontujacych sie z niejednoznacznym,
mrocznym $wiatem.

mgr Jakub Rawski, Uniwersytet Zielonogdrski

Groza postromantyczna, czyli Wilczyca symbolem innosci oraz zdrady (nie tylko narodowej)



Referat jest proba analizy opowiadania Wadera (1977) Jerzego Gierattowskiego oraz jego filmowej adaptacji — horroru Marka
Piestraka Wilczyca z 1982. Wykorzystany przez wspotczesnych twdrcow romantyczny motyw przekroczenia $mierci - czy raczej
swoistego bytowania na pograniczu dwoch $wiatéw - zostat scalony wraz z figurg wilkotaka, tytutowej wilczycy: zony gtéwnego
bohatera utworu, Kacpra Wosifskiego, Maryny, ktdra za zycia parata sie czarng magia, a po $mierci powraca pod postacig
wadery, szukajac zemsty za zdrade meza. Przy okazji dokonuje sie reinkarnacja (opetanie?), poniewaz bohaterka wystepuje
posmiertnie rowniez jako hrabianka Julia.

Obaj tworcy postugujq sie romantycznym instrumentarium grozy: msciwa kochanka; nocny, posepny pejzaz; ukryte przejscia
w patacu; trupy; cmentarz; czarna magia; konszachty z diabtem itp. Przede wszystkim jednak skupili sie oni (autor opowiadania
brat udziat w pracy nad scenariuszem filmu) na ukazaniu tytutowej bohaterki jako symbolu zdrady narodowej oraz matzenskiej,
tym samym wprowadzajac ja w obszar podwdjnej, a nawet poczwdrnej innosci (bohaterka zdradza nardd, meza, posiada status
demoniczny oraz przejawia sktonnosci lesbijskie).

Akcja opowiadania rozgrywa sie po klesce powstania styczniowego z 1863 roku, a filmu - po Wio$nie Ludéw z 1848.
Rozgoryczenie bytego uczestnika walk niepodlegtosciowych, Kacpra, pogtebia podwdjna zdrada matzonki. Warto zastanowi¢ sie
nie tylko nad uwarunkowaniami gatunkowymi utwordw, ale réwniez nad subwersywna, transgresyjna postacig tytutowej wilczycy
- Maryny Wosinskiej / hrabianki Julii, ktéra (by¢ moze) wystepujac przeciwko ojczyznie, wystepuje przeciwko patriarchatowi.
Dodatkowo nalezy zauwazy¢, ze film ten jest jednym z nielicznych w polskim kinie horroréw (bez wzgledu na ocene jego jakosci
artystycznej). Cieszyt sie takze duza popularnosciq wérdod odbiorcéw (2 min widzow). Wadera/Wilczyca stanowi jeden z dowodow
na trwanie ,paradygmatu romantycznego” w kulturze polskiej.

Monika Sadowska, Uniwersytet Slaski
Grozotwoércze wycieczki wyobrazni, czyli Stefan Grabinski jako ,,magik niesamowitosci”

Lekturze utworu fantastycznego badz horroru literackiego niejednokrotnie towarzyszy charakterystyczny ,dreszczyk”, bedacy
raczej strachem w cudzystowie. Jednym z mistrzéw takiej ,gry ze strachem”, umiejetnie wykorzystujacym zaréwno mozliwosci
odstaniane mu przez wyobraznig (poprzez ,cudowne trzecie oko zeglujgce swobodnie w powietrzu”), jak i dostepne w jego
czasach formy konstrukcyjne, jest zyjacy na przetomie XIX i XX wieku Stefan Grabinski - prawdziwy ,magik niesamowitosci”.
Podobnie jak ,sztuka przetomu wiekéw XIX i XX odzwierciedla nastroje niepewnosci, grozy unoszacej sie w powietrzu, pozornie
tylko zepchniete na drugi plan dzieki poprawie warunkdw zycia i wynalazkom o kolosalnym dla kultury i Zycia znaczeniu (radio,
kino, samolot i in.)”, Grabinski réwniez ma swdj udziat w oswajaniu technicznego postepu. Mysle tutaj przede wszystkim



o nowelach z tomu Demon ruchu, gdzie niezwykte zdarzenia rozgrywaja sie w tranzytowej scenerii stacji kolejowych i pociagoéw,
a wiec w okolicznosciach nader prozaicznych, dalekich od romantycznych pustkowi, zrujnowanych zamkdw, kaplic i cmentarzy.
Jako ,spec od zaswiatow” (nomenklatura Karola Irzykowskiego), Grabinski odbierat $wiat realny jako interferencje elementéw
pozazmystowych i rzeczywistych, realizujac tym samym dominante wiasnej twérczosci, ktora byto dla niego zwigzane

z poznawaniem tajemnic widzialnego i niewidzialnego $wiata uczucie wielkiego zdumienia. Celebrowat je w sposdb szczegdiny,
nie tylko przenoszac czytelnika we wspomniany juz tranzytowy obszar stacji kolejowych czy do zagadkowych domostw
zlokalizowanych na peryferiach i w centrach miast, ale takze lokujac odbiorce swoich opowiadan w miejscu niosgcym moze
najwieksze niebezpieczenstwo, w jakim moze znalez¢ sie mezczyzna, mianowicie w przestrzeni kobiecego buduaru nalezacego
do kamuflujacego swa prawdziwg tozsamos$¢ wampira - wyobrazniowego meskiego fantazmatu - czy tez bedacego juz

w zaawansowanym rozkfadzie kobiecego truchta.

Nie majac wprawdzie w sobie, jak podkreslat Artur Hutnikiewicz, nic z epatujacej czytelnika kokieterii czy checi imponowania
oryginalnosciq, a bardziej przyjmujac charakter szczerej i prawdziwie dojrzatej twérczo deklaracji artystycznego $wiatopogladu,
ale tez nie unikajac posadzen o grafomanie, w sposob mistrzowski poruszat sie Grabinski w obrebie regut i przepiséw weird
fiction, niezmiennie akcentujac, ze to w cztowieku wtasnie i jego pragnieniach/demonach, a nie w $wiecie oswojonym tylko
pozornie przez technike, tkwi najwigksze zagrozenie dla drugiego cztowieka. Jest to element taczacy utwory tego autora w jedna
opowies¢, zbudowang z wielu fragmentdw, bedacych jej wariantami — migotliwymi odblaskami jednego zdarzenia. To wtasnie ta
bogata wariantywnos¢ (na ktérej przedstawieniu przede wszystkim w swoim referacie zamierzam sie skupi¢) grozy proponowanej
przez Stefana Grabinskiego sprawia, ze do historii tego tworzacego w Dwudziestoleciu miedzywojennym pisarza ciggle sie
powraca, mimo uptywu lat i nie zawsze pochlebnej oceny jego tekstow.

mgr Agnieszka Sell, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Leki i fascynacje spoteczenstwa fin de siécle’'u w Wampirze Wiadystawa Reymonta

Wampir Wtadystawa Stanistawa Reymonta jest powiescig popularng, w otwarty sposéb schlebiajaca gustom czytelnika,
poszukujacego w literaturze przede wszystkim watkéw sensacyjnych. Cho¢ polska krytyka literacka przyjeta ten utwér raczej
chtodno, w zagranicznej prasie z poczatku XX wieku mozna znalez¢ entuzjastyczne recenzje, ktérych autorzy przepowiadali
Wampirowi wejscie do grona klasyki literatury grozy.

Mnogos$¢é motywow literackich wpisanych w Wampira jest nieomal przyttaczajaca. Reymont zawart w tej powiesci nie tylko —
sugerowane przez tytut — watki wampiryczne. Wykorzystat takze panujaca na przetomie XIX i XX wieku mode na spirytyzm, ktéry



budzit w ludziach réwnie wiele zaciekawienia, co i obaw. Nie omieszkat tez wprowadzi¢ do tekstu magicznych istot, motywdw
satanistycznych, elementéw kryminatu, a takze okrasic¢ cato$ci mroczna i niesamowitg atmosferg horroru.

Reymont, znany przede wszystkim ze swojej twdrczosci realistycznej, przezyt silng fascynacje religiami Wschodu, teozofia,
spirytyzmem, okultyzmem i magia. Te zainteresowania znalazty swoje artystyczne odbicie w kilku opowiadaniach, ale przede
wszystkim w Wampirze - tekscie bazujacym na lekach spoteczenstwa epoki fin de siécle’u. Powies¢ ta stanowi reakcje na potrzebe
literatury sublimujacej czytelnicze pragnienie gryzienia i bycia gryzionym, uczestniczenia w aktach przemocy, okultystycznych
rytuatach, spotkaniach z nadprzyrodzonymi istotami, a jednoczeénie bezpiecznego sie od nich dystansowania.

Referat bedzie stanowit analize obecnych w Wampirze motywdw charakterystycznych dla literatury grozy z odniesieniem do tta
spotecznego i literackiego przetomu XIX i XX wieku, ktore nadato powiesci Reymonta taki, a nie inny ksztatt.

mgr Krzysztof Siwon, Uniwersytet Jagiellonski
Wampir z PRL-u. Legenda seryjnego mordercy - casus Zdzistawa Marchwickiego

Na pograniczu twardych faktéw z kronik kryminalnych i mitologizowanej histerii rodza sie legendy seryjnych mordercéw. Figura
zabojcy z lubieznosci zajmuje szczego6lne miejsce w kulturze popularnej — m.in. Standw Zjednoczonych, gdzie doczekata sie
przynajmniej kilku filmowych opracowan (jak np. Zodiak Davida Finchera z 2007 roku). Autentyczna postac psychopaty Eda
Geina bez watpienia zainspirowata tworcéw Milczenia owiec (rez. Jonathan Demme, 1991) czy Psychozy (rez. Alfred Hitchcock,
1960). Przez pewien czas opustoszaty dom Geina cieszyt sie duzym zainteresowaniem turystow - jako makabryczna osobliwos¢
na prawach lokalnego lunaparku. Znaczacy status kulturowy postaci seryjnego mordercy - a jednoczesnie stawiajacych mu czota
przedstawicieli wtadzy - jest wcigqz zywotny, czego dowodzi chociazby popularno$¢ serialu True Detective (2014-).

Zgota inna okazuje sie poetyka polskich narracji o seryjnych mordercach, zwtaszcza jesli dotyczy okresu PRL-u. Szczegdlny
model kultury masowej, projektowanej centralnie przez panstwo socjalistyczne (nie zas$ regulowanej przez mechanizmy rynkowe,
jak w przypadku Stanéw Zjednoczonych), jest tu tylko pierwsza z szeregu znaczacych okolicznosci. Swoistym filtrem dla
funkcjonowania relacji o seryjnych mordercach byta takze medialna oraz milicyjna propaganda, zorientowana na wykreowanie
odpowiedniego wizerunku wtadzy. Jesli doda¢ do tego patologie spoteczne, ktore czesto stanowity tto dla stynnych przestepstw
kryminalnych PRL-u, dysponujemy do$¢ sugestywnym katalogiem okolicznosci, ktére wptywaty na ksztattowanie sie legend
takich seryjnych mordercéw jak Karol Kot, Bogdan Arnold czy Joachim Knychata. Owczesne realia sprawiaja, ze czyny, ktérych
wymienieni sie dopuscili, zyskuja jeszcze bardziej mroczng i ponurg oprawe.



Szczegdlng stawa w ,panteonie” polskich kryminalistéow cieszy sie niewatpliwie Wampir z Zagtebia. Przypadek ten skupia

w sobie kilka interesujacych probleméw: specyfike spotecznosci powojennego Slaska, watek polityczny (jedna z ofiar byta
bratanica Edwarda Gierka) oraz dtugotrwatq panike wsrod lokalnej ludnosci (przypisywane mu morderstwa miaty miejsce

miedzy 1964 a 1970 rokiem). Z drugiej strony, sprawa Wampira od poczatku wywotywata duze emocje ($wiadczy o tym juz

sam pseudonim). Gdy wreszcie milicja nagtosnita zatrzymanie Zdzistawa Marchwickiego w charakterze podejrzanego, wszystko
nabrato bezprecedensowego rozmachu. Skonstruowano spektakl, ktérego poszczegdlne odstony podporzadkowane zostaty logice
dreszczowca: od relacji prasowych, poprzez rozprawe sadowg zorganizowang w hali widowiskowej (prowizorycznie przystosowanej
do potrzeb procesu) i sprokurowany dziennik skazanca, po stracenie i pogrzeb. To jednak nie koniec historii, a wrecz dopiero
poczatek legendy. Tuz po powieszeniu, na specjalne polecenie milicji, wykonano posmiertny odlew twarzy Marchwickiego - ,tak,
aby miata wampiryczny wyraz”...

Z punktu widzenia wiadzy proces Wampira z Zagtebia nidst w sobie znaczny potencjat propagandowy. Wykorzystano go do
podbudowania autorytetu milicji. Powstato specjalne muzeum Marchwickiego, a w 1981 roku Jan Kidawa zrealizowat film Anna

i Wampir, powielajacy wersje wiadzy. Prawdziwie przerazajacego wymiaru sprawie nadaje jednak fakt, ze coraz czesciej podnosi
sie powazne watpliwosci co do zasadnosci wyroku: przytacza je chociazby Maciej Pieprzyca w swoim dokumencie Jestem
morderca... (1998). Czy to mozliwe, aby wtadza dla wzmocnienia swojego autorytetu stracita niewinnego cztowieka?

Wydaje sie, ze casus Marchwickiego dotyka istotnych kwestii i pobudza do zadawania pytan waznych z punktu widzenia

kultury PRL-u w szerszym sensie niz tylko watki kryminalne. Swego rodzaju groza, zwigzana z dziatalnosciq seryjnych
mordercéw w komunistycznym panstwie, wcigz nabrzmiewa, ukryta pod gruba warstwg legend i propagandy. Niewykluczone, iz
zainteresowanie owg grozg bedzie rosna¢ - czego zapowiedzig jest, byé moze, film Marcina Koszatki Czerwony Pajak (2014).

mgr tukasz Stonski, Uniwersytet Opolski

Wampiry bez zamczyska stuchaja Burzum. Groza w polskim komiksie

Obszerna Bibliografia komikséw wydanych w Polsce... Marka Misiory nie zawiera zbyt wielu horroréw - najprawdopodobniej polski
czytelnik woli obcowac z opowiesciami humorystycznymi i przygodowymi. Poszukiwanie grozy,ukrytej w polskich komiksach,

wymaga od badacza wedrowek wérdd czasopism fantastycznych i tych poswieconych grom komputerowym, przegladania
rozsypujacych sie zindw oraz antologii komiksu historycznego.

Przypatrujac sie ,strasznym” kadrom, z tatwos$cig mozna dostrzec, ze zaprezentowana w nich groza raczej $mieszy, niz
przeraza. Komiksy, wykorzystujac postacie i motywy kojarzone z horrorami, ukazujg je w sposéb humorystyczny. Wampiry,



jesli juz jakies$ sie wystepuja, sq tak nieporadne, ze nie potrafig sobie zapewnic¢ tyka $wiezej krwi. Jednak obok tych zabawnych
opowiesci pojawiajq sie i takie, w ktérych groza potraktowana zostaje bardziej powaznie, czego przyktadem sg serie ,Rezydent”
i ,Diefenbach”.

Podczas referatu postaram sie opowiedzie¢, jak i czym strasza polskie komiksy. Czy na ich fabuty majg wptyw inne teksty kultury
(przyktad Fida i Mela, zbidr Piekielne wizje)? A moze groza jest uzywana gtéwnie jako jeden z zakreséw tematyczny dla zabawnych
fabut tworzonych przez Tadeusza Baranowskiego i Stawomira Jezierskiego?

mgr Dorota Ucherek, Uniwersytet Wroctawski
Ile horroru w fantasy, ile fantasy w horrorze? Groza w tworczosci Andrzeja Sapkowskiego

Nazwisko Andrzeja Sapkowskiego powszechnie kojarzy sig, oczywiscie, przede wszystkim z literaturg fantasy. Nieco mniej
znanym faktem jest natomiast, ze ,AS” probowat swoich sit takze w innych konwencjach nalezacych do fantastyki: w science
fiction i w horrorze. Elementy tej drugiej kategorii odnalez¢ mozna réwniez w trylogii husyckiej, zwtaszcza w jej trzecim tomie.
Charakterystyczna dla tego autora obfitos¢ gier intertekstualnych, wystepujaca rowniez w wymienionej grupie utwordw, oraz
to, jak Sapkowski wypowiadat sie na temat samego horroru i na temat liminalnego statusu genologicznego swoich opowiadan
do tej konwencji zaliczanych - takich jak Muzykanci czy Tandaradei! - zachecajg do analizy tych tekstéw. Bedzie ona miata na
celu odpowiedz na pytania, jakie motywy i zabiegi typowe dla literatury grozy wykorzystuje Sapkowski i jakie zwigzki z fantasy
wykazujg te jego opowiadania oraz fragmenty powiesci, w ktérych dominujg cechy horroru.

Marcin Waincetel, Uniwersytet Wroctawski

Demony Polaniskiego - pomiedzy szalefistwem a rozsadkiem

Sadze, ze jednym z adekwatnych okreslen sylwetki artystycznej Romana Polanskiego jest tytut ,Autora wérdd gatunkdw”.
Podobnie jak Alfred Hitchcock, tak i polski artysta potrafit w dzietach sygnowanych swoim nazwiskiem pozostawi¢ trwaty

Slad wtasnego stylu rezyserii, ujawniajgcego sie zaréwno w procesie realizacji, jak i w obieranej przez tego twdrce tematyce.
Gatunkiem, do ktérego Polanski powracat wyjatkowo czesto i dosy¢ chetnie, jest kino spod znaku szeroko pojetej grozy.

Tematem mojego referatu bedzie analiza i przedstawienie najistotniejszych sposobéw budowania napiecia i atmosfery strachu
w obrazach filmowych Polaniskiego. W ramach pracy podjeta zostanie rowniez problematyka gry z przyjetymi konwencjami



filmowymi — strategii czesto praktykowanej przez polskiego twoérce.

Najwiecej uwagi poswiece horrorowi Dziecko Rosemary, w ktérym realnos¢ subtelnie miesza sie z fantastyka grozy, ze
szczegolnym uwzglednieniem motywdw satanistycznych. Przypadek produkcji z 1968 roku jest réwniez atrakcyjny z powodu
zabiegdéw formalnych, takich jak subiektywizacja rzeczywistoséci dokonywana przez gtéwng bohaterke filmu.

Praca dotyczy¢ bedzie takze parodii kina grozy, a wiec filmu Nieustraszeni pogromcy wampiréw, bedacego oryginalnym
potaczeniem komedii i horroru, czerpigcego z tradycji powiesci gotyckiej, a takze obrazu Dziewigte wrota, w ktérym ponownie
silnie zaakcentowane sg watki satanistyczne w potaczeniu z zagadkowym $ledztwem i eksponowaniem zdecydowanych rél postaci
kobiecych.

Groza w tworczosci Polafskiego ma takze fundamenty psychologiczne, na co postaram sie wskazaé w krotkim przedstawieniu
fragmentow z filmow Wstret i Lokator, ktdre wspdlnie z Dzieckiem Rosemary stanowig tzw. nieformalng trylogie miejska. Jednym
z jej z gtéwnych wyznacznikéw sg umiejetnie inscenizowane wnetrza miejskich apartamentéw, stanowiacych wizualne odbicie
popadania w szalenstwo bohateréw dramatow.

W trakcie mojego wystapienia poruszonych zatem zostanie kilka znaczacych zagadnien zasygnalizowanych w ramach programu
konferencji. Odpowiedz na pytanie ,Czy i dlaczego polscy rezyserzy boja sie horroréow?” bedzie taczy¢ sie z kwestia , polskiego
horroru na emigracji”, a takze z ,wy$mianiem strachu, czyli groza sparodiowang” oraz z ,zawodzacymi strunami, czyli Polacy
straszacymi dzwiekiem”.

mgr Michat Wolski, Uniwersytet Wroctawski
Wiadystaw Draguta i jego swita, czyli krétki przeglad polskich wampiréw

Refleksja nad kulturg popularng geneze wampiryzmu zwykta lokowaé na terenach zajmowanych przez Stowian i to z mitologig
(oraz demonologig) stowianska wigza¢ korzenie tego zjawiska. Cho¢ jest to perspektywa niepozbawiona podstaw, nalezy uczciwie
przyznaé, ze wspodtczesne polskie wampiry mniej majq wspdlnego ze swoimi stowiafiskimi protoplastami, a wiecej z tytutowym
Wiadystawem Draguta, a wiec wampirem wotoskim, lecz przedefiniowanym przez kulturowa wrazliwo$é Zachodu. Tematem
referatu bedzie wiec analiza postaci wampirycznych wystepujacych w polskich tekstach kultury pod katem ich adekwatnosci
wzgledem funkcjonujacego w zachodniej kulturze wyobrazenia. Szczegdlnie bedq nas natomiast interesowac te ich aspekty,

ktdére wskazujq na - nieraz wtdérnie rozpoznana - stowianskosé/polskosc zjawiska wampiryzmu. W czesci przypadkdw sprobujemy
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy implikowana ,polsko$¢” krwiopijcdw nie znosi elementarnych aspektéw wyobrazenia wampira



i na ile postacie te moga by¢ nazywane wampirami par excellence.

mgr Jakub Zarzycki, Uniwersytet Wroctawski
Fantazmat irracjonalnosci, czyli duchy, mary i zjawy w polskiej kulturze wizualnej XIX wieku

Referat bedzie probg okreslenia miejsca i roli reprezentacji ikonograficznej duchéw, mar i zjaw w ikonosferze, jakg byta polska
kultura wizualna XIX wieku. Bedzie skoncentrowany wokdt nastepujacych dziatan i zagadnien:

1. zebranie materiatu ikonograficznego, w ktérym wystepuja duchy, mary i zjawy w polskim malarstwie i grafice wspomnianego
okresu;

2. utozenie go w sposéb stematyzowany, dzieki czemu bedzie mozliwe wskazanie, jakie duchy, mary i zjawy byty wéwczas
przedstawiane, a takze skad artysci czerpali inspiracje;

3. wskazanie i omowienie roli przedstawiania duchdw, mar i zjaw jako no$nikdw okreslonych tresci, ktére miaty wywotywac

w publicznosci okreslone zachowania;

4. pokazanie ewolucji w postrzeganiu duchdw, mar i zjaw poprzez XIX wiek, czyli od Artura Grottgera, poprzez Wojciecha
Gersona, do Jacka Malczewskiego;

5. wskazanie i omoéwienie roli pradéw artystycznych (romantyzm, realizm, akademizm, symbolizm) tworzacych konwencje
okreélajace, w jaki sposob nalezato malowad te postaci, a takze zasady odbioru obrazéw przez publicznos¢;

6. problem polskiego malarstwa tego okresu, w ktéorym romantyczne myslenie o narodzie byto manifestowane poprzez
pozytywistyczne (realistyczne) podejscie do sztuki, co wida¢ takze na przyktadzie przedstawiania ducha, mary i zjawy;

7. sposoOb uzycia postaci nadprzyrodzonych jako manifestacji odrebnosci reprezentowanego przez danego malarza kierunku
wzgledem poprzednikéw (Grottger w opozycji do malarstwa okresu klasycyzmu, Gerson i J6zef Simmler w opozycji do Grottgera,
malarze z kregu symbolizmu w opozycji do Gersona i Jana Matejki);

8. wskazanie na badawcza range motywu ducha, mary i zjawy jako wyznacznika okreslonych postaw twérczych.

Dzieki temu bedzie mozliwe podkreslenie roli postaci nadprzyrodzonych w kulturze wizualnej w XIX wieku. Co wazne, sposob

ich przedstawiania jest probierzem zmian w postrzeganiu funkcji irracjonalnosci jako tresci dzieta sztuki oraz postawy myslowej
w dwczesnym polskim spoteczenstwie. Taki punkt widzenia nie byt jeszcze stosowany w badaniach na polska kulturg wizualng XIX
wieku.



Baza hosteli
BABEL HOSTEL

ul. Kottataja 16/3
tel.: 71 344-12-06
lub 694 896 921
www.babelhostel.pl

BOOGIE HOSTEL

ul. Ruska 35

tel.: 71 342-11-60
boogiehostel.com

CENTRUM HOSTEL
ul. Sw. Mikotaja 16/17
tel.: 71 793-08-70

www.centrumhostel.pl

CINEMA HOSTEL

ul. Kazimierza Wielkiego 15
tel.: 71 795-77-55
www.hostelcinema.pl

KOLOR HOSTEL

ul. Kuznicza 56/5
tel.: 71 342-32-15
www.kolorhostel.pl

MLECZARNIA HOSTEL
ul. Wtodkowica 5

tel.: 71 787-75-70
www.mleczarniahostel.pl

MOON HOSTEL

ul. Krupnicza 6-8
tel.: 71 343-00-22
lub 508 777 200
www.moonhostel.pl

NATHAN'S VILLA HOSTEL
ul. Swidnicka 13

tel.: 71 344-10-95
wroclaw.nathansvilla.com

ROYAL HOSTEL

ul. Kazimierza Wielkiego 37
tel.: 71 788-73-73
royalhostel.pl

HOTEL TUMSKI
ul. Wyspa Stodowa 10
tel. 71 322-60-88

www.hotel-tumski.com.pl

HOTEL ZAULEK

ul. Garbary 11

tel.: 71 341-00-46
lub 71 341-00-49
lub 71 341-00-52
www.hotelzaulek.pl

HOTEL CAMPANILE
ul. Jagietty 7

tel. 71 326-78-00
www.campanile-wroclaw.pl

HOTEL LOTUS

ul. Wita Stwosza 22/23
tel. 71 341-97-38
www.lothus.pl

HOTEL POLONIA

ul. Pitsudskiego 66

tel. 71 343-10-21
www.poloniawroclaw.pl
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Spis tresci
Program
Horror po polsku. Wstep do twérczosci tukasza Orbitowskiego
Mundus horriblis. Architektura grozy w prozie Zdzistawa Beksifnskiego
»Marzytem o piciu krwi” - seryjni mordercy w filmie polskim
Licho nie $pi nawet tam, gdzie diabet méwi dobranoc. Roztocze oraz wie$ Starzyzna jako przestrzenie zta (nie)
poskromionego na podstawie cyklu powiesci grozy ,,Czarny Wygon”
Filmowy problemat Grabinskiego. Ekranizacje prozy Stefana Grabifnskiego w okresie PRL-u
Potwor w ludzkiej skorze. Groza, lek i niepokdj w filmie Wsciekty Romana Zatuskiego
Postac sobowtoéra w prozie Stefana Grabinskiego
Echa grozy w polskich grach komputerowych - zarys problematyki
Gdzies tam, gdzie zycie jest tanie: polskie wizje snuff
~Mézdzek i lody waniliowe”. Demoniczne kobiety w polskim filmie (na podstawie Wilczycy Marka Piestraka
i Szamanki Andrzeja Zutawskiego)
Groza w polskim teatrze lalek
Problem Majewskiego czy problem z Majewskim? O grozie w filmach Janusza Majewskiego
Elementy horroru w opowiadaniach ludowych ze zbioru Kazimierza Wéjcickiego
~I w te Polske, w ten $wiat na przednéwku wkraczat osierocony mtodzieniec, trup i zywy zarazem” - kreacja postaci
zombie w Przedwios$niu zywych trupow Kamila Smiatkowskiego
PRL importuje horror literacki — o pierwszych polskich wydaniach klasyki powiesci gotyckiej i fantastyki grozy
Anna Mostowska — prekursorka powiesci grozy w Polsce
Przejscie, prawie rozstep. Gotycyzm i groza a doswiadczanie Polski w powiesci Ciemno, prawie noc Joanny Bator
Mistrzowie grozy i niesamowitosci oczami polskiego widza. Bela Lugosi i Boris Karloff w przedwojennej prasie
polskiej
Lovecratowski ,,Zysk”. Rola wydawnictwa ,,Zysk i S-ka” w recepcji tworczosci Howarda Phillipsa Lovecrafta w Polsce
~HasHorror”, czyli efekt grozy w twoérczosci filmowej Wojciecha Jerzego Hasa
Obraz wampira w wierzeniach ludowych i w literaturze polskiej
Ciach Koscieja! Wschodniostowianskie stwory w polskim horrorze
~Tam gdzie Golarz Filip méwi dobranoc”. Groza w filmowych adaptacjach przygéd Pana Kleksa
Miedzy fantasy a literaturg grozy. Wykorzystanie motywéw powiesci gotyckiej w cyklu ,,Zjednoczone Krélestwa”
Feliksa W. Kresa
Groza postromantyczna, czyli Wilczyca symbolem innosci oraz zdrady (nie tylko narodowej)
Grozotworcze wycieczki wyobrazni, czyli Stefan Grabinski jako ,,magik niesamowitosci”
Leki i fascynacje spoteczenstwa fin de siécle’'u w Wampirze Wiadystawa Reymonta



Wampir z PRL-u. Legenda seryjnego mordercy - casus Zdzistawa Marchwickiego

Wampiry bez zamczyska stuchaja Burzum. Groza w polskim komiksie

Ile horroru w fantasy, ile fantasy w horrorze? Groza w twoérczosci Andrzeja Sapkowskiego
Demony Polaniskiego — pomiedzy szalefstwem a rozsadkiem

Wiadystaw Draguta i jego $wita, czyli krétki przeglad polskich wampiréw

Fantazmat irracjonalnosci, czyli duchy, mary i zjawy w polskiej kulturze wizualnej XIX wieku
Baza hosteli



